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EL ARTE RUPESTRE

Generalidades

Elarte rupestre de nuestro pais, el que dejaron los pucblos pre-
colombinos sobre las paredes desnudas de los farallones, abrigos
o cavernas, es de notable riqueza y abarca un lapso de miles de anos.
En las sierras centrales, el cerro colorado era considerado hasta ha-
ce poco como uno de los mas importantes centros de arte rupestre
de todo el pais. Hace casi dos décadas se halld en el S.E. catamar-
queno, cerca de Icano, un extraordinario sector de pinturas rupes-
tres de una riqueza, variedad y valor estético inigualable. Pero la
provincia de Catamarca encierra inapreciables tesoros arqueologi-
cos, muchos de los cuales son ain por completo desconocidos, tan-
to para el lego como para los estudiosos, segun lo prueban hallaz-
gos recientes, como el que es objeto esta nota. El mérito de haber
localizado estos sitios y haberles dado el valor que les corresponde,
sedebe a Ana E. Montes, quien realizo en compaia de una de nues-
tras hijas, en febrero de 1970, un rdpido viaje a El Tolar, departa-
mento de Belén, en el este catamarquefio. Un poblador del lugar
le indicd la existencia de “‘unas caras dibujadas’” en la pared de un
farallén casi a pique situado al norte de la escuelita de El Tolar,
no lejos del actual cementerio. La Sra. Montes constatd la vera-

cidad de lo comunicado por ¢l informante, comprobando ¢l gran
interés arqueologico y estético que presentaba la serie de mas de
veinte rostros esculpidos con pocos trazos lineales en el menciona-
do farallon,

En muchas oportunidades plancamos legar juntos con la autora
del hallazgo a El Tolar para estudiar las manifestaciones de su ar-
queologia y en especial las de su arte rupestre. Las circunstancias
siempre nos fueron adversas por distintas causas, sobre todo por
las dificultades que presenta el dificil acceso a El Tolar,y la obten-
cion de cabalgaduras en las poblaciones del Valle del Hualfin; o
mads simplemente, por falta de medios. Por fin, recién trece anos
mis tarde, en febrero de 1983, pudimos recorrer ¢l spero camino
que conduce a El Tolar. Como las posibilidades de un estudio
arqueologico exhaustivo de El Tolar son cada vez més dificiles para
nosotros, preferimos poner a disposicion de los especialistas estas
notas informativas que permitirdn con medios adecuados, localizar
facilmente algunos sitios y realizar el relevamiento de los disciios
de su arte rupestre y estudiar la arquelogia local.

Los estudios del arte rupestre presentan entre otras dos gran-
des dificultades: por un lado, ubicar correctamente esas manifesta-
ciones arqueoldgicas en un contexto cultural determinado y por otro,
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estnblecer ¢l significado v funcién que los mismos tuvieron. Este
ultimo problema es quizas el mas dificil v se incluye dentro del gran
interrogante sobre ¢l sienmificado de la iconografia e imagineria de-
ndas por las culturas precolombinas tanto en piedra como en ceri-
mica, madera, metal o cualquier otra clase de materia prima. Sin
embarpo, estudios apovados en diversos testimonios y con adecua-
da metodologia, contribuiran a establecer estos dificiles puntos de
la investigncion. Es indudable que esta tarea es mas fécil de realizar
en las culturas agroalfareras que en las de cazadores nomades. En
efecto, la riqueza de la iconografia v la imagineria de las primeras
nos permite acercarnos mas facilmente al mundo de sus creencias,
simbolos ¢ ideologia en un sentido amplio, ya que podemos correla-
cionar sus manifestaciones de arte rupestre con otras imagenes re-
producidas en ceramica, metal, piedra, etc. Por ejemplo, las picto-
grafias de la cultura Aguada del 4rea de La Tunita, por los rasgos
estilisticos pertenecen inconfundiblemente a esta cultura y ain es
posible identificar la fase que dejo esas expresiones. Por otra parte,
la riqueza del contexto ha permitido mas aun aproximarnos al con-
tenido de su religién, la que a su vez permitird un mejor conoci-
micnto del sentido de su arte rupestre. Mas dificultades tenemos,
obviamente, para la correlacion contextual y significativa del arte
rupestre de los pueblos precerimicos.

Por las consideraciones que preceden, hemos centrado los ob-
jetivos de esta nota. Por un lado, en dar a conocer, para su poste-
rior investigacion, el sector arqueolégico de El Tolar, y por otro,
intentar someramente una aproximacioén al contexto cultural al que
pertenece su estilo mas caracteristico y el significado que pudieron
tener los rostros esculpidos que lo caracterizan.

Ubicacion geogrifica

El Tolar es un valle estrecho y alargado orientado de SO a NE
y situado al oeste del gran Valle del Hualfin, en el Depto. de Belén,
en la provincia de Catamarca. Para llegar a El Tolar se deben trans-
poner los 3.500 m de altura. Por el suroeste del valle se encuentran
las cumbres de las Sierras de Fiambala, con alturas como las del
Cerro del Tolar y el Cerro Morado, a los que se le asignan 4.920 m.
Por el naciente se halla la serrania que se conoce entre los lugarefios
con el nombre de La Falda, cuyas laderas descienden rapidamente
hacia el fondo del Valle del Hualfin. Frente mismo a El Tolar, se
halla la localidad de Asampay, parte de cuyas ruinas indigenas ex-
cavamos hace muchos afios. Por el fondo del Valle del Tolar corre
el rio del mismo nombre, que mas adelante recibe el nombre de Lo-
conte y va, finalmente, a engrosar el caudal del rio Hualfin. El cli-
ma y la altura hacen que el habitat actual del valle y en el pasado
ofreciera condiciones muy distintas a las de los valles més bajos,
como los cercanos valles de Hualfin y Abaucan. Esta diferencia de
habitat se reflejé también en las culturas que los habitaron en el
lejano pasado precolombino.

Los Onicos caminos de acceso a El Tolar son de herradura;
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uno sigue la cuesta mas tendida de Loconte y Jacipunco, que ofrece
el bello paisaje de sus areniscas multicolores en medio de quebradas
imponentes, y el otro, que parte de Asampay, sigue una cuesta mu-
cho mas empinada y peligrosa.

El clima frio de El Tolar limita los cultivos a especies adapta-
das a la altura, especialmente tubérculos, por ejemplo la papa y al-
gunas especies del Viejo Mundo como la alfalfa y cebolla, mientras
que es imposible cultivar el maiz. En las vegas abundan pastos que
nutren rebainos de ovejas y sobre todo de llamas. Esta explotacion,
junto con el cultivo de papas, debi6 brindar los mayores recursos
a la economia de subsistencia a los indigenas. El Tolar correspon-
di6 a un “piso ecoldgico’” muy diferente y complementario al del
Valle del Hualfin, centro de importantes cultivos autdctonos. En
nuestro recorrido por El Tolar encontramos restos arqueologicos
tipicos del Valle del Hualfin, especialmente fragmentos de alfareria.

Arqueologia

La arqueologia del Valle del Tolar es muy rica, pero atn esta
por estudiarse. A finde facilitar futuros trabajos, debemos mencio-
nar que a 500 m al S.O. de la escuela, existe una serie de médanos;
alli recogimos fragmentos de alfareria y un utensilio util trabajado
en basalto de forma oval con un tipico ejemplar de la industria litica
de ““La Ciénaga’.

Recogimos también 75 fragmentos de alfareria pertenecientes
a las culturas Ciénaga, Condorhuasi (Fase Rio Diablo) y Aguada.
Predominan los tipos toscos. Se hallaron los cimientos de una es-
tructura de tres recintos circulares. En uno de ellos, un poblador
de El Tolar hall6 una urna funeraria pintada de negro sobre rojo,
que contenia restos oseos de un nifio.

El estudio arqueoldgico de este valle debera ser precedido por
una adecuada investigacion ecoldgica y paleoecologica. Hay algu-
nas evidencias muy notables que se derivan de la geografia. Por ejem-
plo, el profundo contraste de medio ambiente que resulta de com-
parar el Valle del Tolar con los valles mas bajos, aledanos, de Hual-
fin y Abaucan. En estos ultimos la produccion de maiz con regadio
esta probada desde el Periodo Temprano; junto con el maiz hubo
otra gran variedad de cultigenos. En cambio, en El Tolar, el maiz
casi no se cultiva. En los valles bajos no se hallan en la actualidad
llamas, mientras son abundantes en El Tolar.

En los primeros momentos de las culturas agroalfareras, pe-
riodo inicial del Temprano, pueblos de gran adaptacion altiplanica,
quizas de cultura Tafi-Condorhuasi, con gran énfasis en el cultivo
de tubérculos y pastoreo de llamas, encontraron su medio natural
en El Tolar. Como hipotesis de trabajo podemos suponer que la
simple organizacion aldeana de estos pueblos pudo complementar,
mediante trueque, su sistema de produccion alimentaria, En épocas
del periodo medio, pudo darse un sistema mas complejo de comple-
mentariedad andina, con la existencia de “‘colonias’ de los sefio-
rios de Aguada instaladas en los valles bajos.



Arte rupestre

Logramos localizar cinco sitios. En ellos predominan temas,
motivos y técnicas y estilos de caracteres definidos, de manera que
unode cllos puede representar un ““sitio tipo** para las futuras clasi-
ficaciones sistemndticas del arte rupestre del NOA. El tema més ca-
racteristico y el mas abundante es la representacion del rostro hu-
mano, estilizado, de contorno oval o rectangular, con cejas y nariz
formando una linca continua en altorrelicve. Por lo general, una
vez definido el contorno del rostro se rebajo y alis6 la roca para
dejar en relieve cejas y nariz y delimitar con huecos ojos y boca.

Esta forma de representar ¢l rostro humano es excepcional en
el arte rupestre argentino, en el que por lo general se utiliza la técni-
ca del petroglifo formado basicamente por lineas excavadas en la
pared de la roca para definir las figuras. Esta técnica se combina
aqui con las antes descriptas del excavado y alisado enrelieve. Cree-
mos que estas variantes de técnicas de ejecucion son muy importan-
tes, pues induciria a suponer que es la misma técnica utilizada en
la ejecucion de las mascaras de piedra a la que nos referiremos mas
adelante. Por lo tanto tendriamos as, por induccién sobre la técni-
ca y estilo, una posibilidad de identificar culturalmente a los auto-
res de estos relieves.

De los cinco sitios visitados, sélo en un caso se empled pintura
junto con el grabado. En el plano de la Fig. [ seindica la situacion
de estos lugares.

SITIO N° 1

Este sitio se halla al O. de la escuela de El Tolar; en la nomen-
clatura lugareiia se la conoce por La Sala o El Corral. Los disefios
se hallan en un pequefio abrigo de un alto farallon, de arenisca rosa-
da de mas de 20 metros de alto. Frente al farallon corre el rio y
a su pie se encuentra un corral de cabras. Parece que al pie mismo
del acantilado hubo algunas tumbas, hoy saqueadas. Los disefios
deeste sitio son un rostro antropomorfo y una figura muy compleja
formada por lineas rectas y curvas situadas a la derecha de la prime-
ra. Mas a la derecha atin hay restos muy borrosos de otras figuras.
A laderecha de la figura antropomorfa hay disefios realizados con
pintura negra. El largo total de la superficie decorada es de 1,60
m y el alto de 4,20 m hasta la figura compleja y de 3,90 m hasta
el rostro antropomorfo.

Elrostro antes mencionado es mds o menos oval y de contorno
borroso, mide 18 ¢cm desde la raiz de la nariz al mentén y su ancho
oscila entre 15 y 18 cm. La boca es un trazo de 3 cm. Debajo del
ojoizquierdo hay dos lineas verticales paralelas de 8 y 3 cm respecti-
vamente. La superficie de la cara esté4 realizada por alisado, que
hizo desaparecer los rastros de picado o martellina ejecutadas pre-
viamente. Los ojos y la boca son cavidades de cerca de 1 cm de
profundidad hechas dentro de la superficie alisada, Cada ojo se rea-
lizé6 mediante una cavidad 1inica y la boca con dos cavidades luego

unidas. Las lineas verticales de la mejilla izquierda estan hechas con
la misma técnica.

Una figura compleja y de 20 cm de ancho, se halla a la derecha
del rostro antropomorfo y realzando su disefio con pintura negra.
Mas hacia la derecha sigue el sector de disefos borrosos.

SITIO N° 2

Es el sitio de arte rupestre mas importante de El Tolar. Puede
servir como *‘‘sitio tipo®’ para caracterizar este nuevo estilo que po-
dria denominarse de '‘rostros antropomorfos de El Tolar"’, usan-
do, al igual que en la caracterizacion de los tipos alfareros, un rasgo
caracteristico y ¢l nombre del sitio. Este estilo es manifiestamente
distinto de los rostros antropomorfos difundidos como ““estilo fi-
gurativo de Laguna Blanca”.

El lugar donde se hallan las imagenes se encuentra a la derecha
del camino que une ¢l cementerio actual con la escuela. Existe alli
una pequeiia quebrada flanqueada por altos farallones de roca.

La pared con los diseiios esta orientada hacia el E-NE. El alto
del panel es de 3,05 m y ¢l ancho del sector mas importante es de
cerca de 3 m, a éste sigue un sector de disefios borrados.

Sobre el panel principal se han podido contar cerca de 20 ros-
tros humanos, la mayoria de ellos perfectamente definidos. Fuera
de los rostros se puede observar una figura de saurio (N° 6) y otra
de una cruz de doble linea transversal y reborde (N° 4).

La técnica utilizada en estas figuras fue la de lineas grabadas
en canal de ancho variable. A veces se usaron lineas dobles; ademas
se excavo y aliso la superficie interna del rostro sobre todo en lo
que se refiere a las mejillas, dejandose en relieve las cejas y la nariz
que forman, 2 menudo, una figura en T, de arco recto o redondea-
do. Es dificil determinar cémo se trabajé la superficie deprimida
de las mejillas. El alisado borré las huellas del trabajo previo. El
contorno predominante de los rostros parece ser el rectangular pero
hay algunos ovales o bien rectangulares con la base inferior del men-
tén algo curva. Por excepcion presentan otras formas mas comple-
jas, algo acorazonadas (N° 12) o triangulares (N° 14). En algunos
casos por omision o desaparicion, la delimitacion del rostro resulta
incompleta, en otros el contorno es irregular. Hay un caso en que
s6lo existe el contorno del rostro y la nariz, faltando ojos y boca.

Hay figuras de contorno perfectamente rectangular en que ca-
si toda la superficie del rostro fue excavada y luego alisada en la
roca (N° 17), de manera que la imagen queda delimitada por la su-
perficie deprimida. Algunos ejemplos (N° 18) revelan la ejecucion
hecha por una mano insegura, que realizd un dibujo irregular de
lados curvos. Las caras delimitadas por lineas periféricas en el canal
son producto de la técnica mas comun usada en los petroglifos. En
algtin caso la linea periférica puede ser doble en uno de sus lados
(N° 11); en otra parte el contorno se ha omitido, contentandose
el artesano con dibujar las cejas y nariz en relieve. Un ejemplar lleva
lineas verticales en las mejillas debajo de los ojos (N° 3) y otro pare-
ce tener una serie de lineas verticales debajo del menton (N°5).
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Un detalle general importante es que parece que cuando se eje-
cutaron los rostros se respetd el espacio y las figuras preexistentes.

En un caso, las lincas del rostro parecen formar una especie
de saliente junto con los ojos (N® 21). Pero la determinacion del
exacto significado de esta posibilidad requiere mds observaciones
con distintas incidencias de luz para determinar con exactitud su
morfologia, Lo mismo ocurre con la figura que debajo del menton
parece tener una serie de lineas radiadas.

No hemos observado en este sitio rastros de pintura en ningdn
caso, Sc trataria, por lo tanto sélo de técnicas de grabado y alisado,
es decir, de petroglifos. No hemos observado seilales de martellina
o de picado.

Las medidas de algunos rostros son: desde 24 a 20 cm de alto
por 18 a 13 cm de ancho.

La figura del lagarto (N° 6) lleva una especie de cola formada
por tres lineas. La cruz de doble barra transversal estd orlada por
una linea que la circunscribe. Estos mismos motivos son muy fre-
cuentes en el arte rupestre del NOA y en el resto de América.

Cruzando el arroyo, frente al farallén que contiene las figuras
mencionadas, se halla un médano en el que recogimos unos veinte
fragmentos de alfareria de tipos corrientes de color rojizo y con des-
grasante de arena mediana.

SITIO N° 3

Se lo conoce localmente con el nombre de *‘El Potrerillo’". Es
una quebrada bastante profunda, por donde corre un cauce afluen-
te del rio del Tolar; el lienzo de arte rupestre se halla a unos 700 m
de su desembocadura.

Se trata de una pared bastante lisa. Hacia la izquierda de la
misma hay un alero de piedra de unos 20 m de largo. El piso de
este alero es de sedimento fino y su excavaciéon puede brindar bue-
nos resultados arqueoldgicos. Un tiempo antes de nuestra visita,
un vecino excavo un pozo de 1 m de profundidad buscando un ‘“ta-
pado’’. Junto al borde de este pozo recogimos 3 fragmentos de al-
fareria de tipo Aguada Policromo.

El lienzo decorado mide entre 3 y 4 m y mira hacia el sur. Ha
habido grandes desprendimientos en la pared de roca, pues la are-
nisca se fractura en amplias superficies. Los diseflos comprenden,
entre otros: huellas o pisadas de puma y de suri; un grupo de cuatro
llamas rectilineas atadas entre si; un suri con las alas desplegadas
con otros mas pequeios que le siguen; dos rostros antropomorfos
algo circulares, con ojos y bocas hechas mediante depresiones igual-
mente circulares. Uno de estos rostros es muy interesante, pues lle-
va tres rectas casi paralelas horizontales y a partir del contorno des-
de la altura de los ojos hasta la barbilla. No serfa dificil que haya
superposicién de las llamas a la figura del suri.

SITIO N° 4

El lugar se denomina Las Champas y se halla a un centenar
de metros al S.0. de la casa de Reginaldo Gordillo. El lienzo mira
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hacia el N. y tiene una superficie aproximada de 4.50 por 3 m, Se
trata de una superficie plana casi vertical, expuesta a las inclemen-
cias naturales, La técnica de los petroglifos parece ser el frotado
y el picado. No hallamos restos de pintura. Las figuras originales
han sido alteradas por disefios muy recientes.

En general, los temas y la técnica de ejecucién en este sitio son
muy diferentes a los de los otros. Parecieran producto de una mano
que poco conocia la técnica o muy insegura de los simbolos que
reproducia. Predominan las figuras muy abstractas, mal definidas,
de mala ejecucién, Sélo se reconocen bien dos o tres camélidos rec-
tilineos, algunas espirales de lineas dobles y una cruz contorneada.

SITION® 5

No encontramos designacién especifica para este lugar, situa-
do en un alto acantilado, cuya base se us6 como corral y reparo
de ovejas. La superficie expuesta, con petroglifos muy borrosos,
tiene un largo aproximado de 15 m. La cara con las figuras mira
al naciente. La técnica mas comun parece haber sido el frotado.

Los temas mas reproducidos son rostros antropomorfos rec-
tangulares, muy borrados; huellas de suri, lineas de puntos dispues-
tas en semicirculo formando “‘roseta’’, podrian recordar huellas de
puma pero incompletas; una cruz doble, un posible ofidio y un pa-
nel de cinco rostros antropomorfos triangulares. Estos rostros se
disponen entre dos paralelas formando una guarda, tres de ellos
miran ‘‘normalmente”” y dos estan invertidos respecto a los prime-
ros. Pareciera que esta guarda se superpone a un rostro rectangu-
lar. Este tema de los rostros triangulares dispuestos en guarda se
repite en la alfareria de épocas diversas en el NOA desde Ciénaga
a los Incas. Por lo general las figuras estan muy alteradas por la
erosion y lo friable de la roca.

En el médano frente a los petroglifos recogimos dos fragmen-
tos de alfareria Aguada Pintada.

Resumen de los sitios

El estudio sistematico del arte rupestre de El Tolar, pondra
seguramente de manifiesto diferencias cronoldgicas y contextuales
de sus diversos sitios. El N° 3 presenta rasgos propios y diferentes
a los otros, con sus figuras de pisadas, y sus perfiles de llamas y
suris, pero contiene algunos rostros antropomorfos que lo vinculan
con el sitio tipo N° 2 y alos N° 1 y 5. El sitio N° 4 se aparta por
sus temas de los demds sitios, aunque la presencia de una cruz con
orla periférica lo vincula al sitio N° 2. En apretada sintesis, el ele-
mento mds definitorio y caracterizante del arte rupestre de El To-
lar, es el rostro antropomorfo definido en el sitio tipo N° 2.

Se impone pues ubicar esos temas dentro de un contexto cultu-
ral determinado para buscar, en una segunda instancia, la interpre-
tacién de su funcidn y significado. Para la ubicacion contextual po-
demos usar los datos de la arqueologia local y la correlacidn estilis-
tica y técnica con otros restos arqueolégicos conocidos.



Funcion y significado

Ya en otro trabajo pusimos de manifiesto que el estudio de
la funcién y significado de la iconografia arqueoldgica no puede
quedar circunscripta a campos estancos, como el arte rupestre o
el ceramico. El estudio del simbolismo en una cultura debe abarcar
la totalidad de las expresiones de la misma, no importa ¢l medio
utilizado. El conocimicnto del simbolismo debe ser integral y no
fragmentario (parictal, placas de metal, etc.). Tratdndosc de tras-
mision de ideas y mensajes no imparta el medio utilizado. La subdi-
vision especializada del estudio del simbolismo, fue el producto de
la especializacion de los investigadores y no de una necesidad logica
delainvestigacion. La funcién y significado de los simbolos desple-
gados se vera favorecida con este estudio integral de la totalidad de
los signos producidos por una cultura y asi aumentaran las posibili-
dades de llegar a sus esquivas raices semdnticas. La significacién
de signos particularmente en el campo religioso, esta intimamente
relacionada con la cosmovision de cada cultura y ésta se refleja en
su proyeccion simbdlica a través de los diversos medios. Por su-
puesto que las culturas menos complejas de cazadores-recolectores
carecieron de elementos de expresion como la alfareria y el metal,
reduciendo su proyeccidn al arte rupestre o al decorado de mantos
de piel hoy desaparecidos. De ahi la especializacion de los arqueélo-
gos. Como tnico elemento perdurable subsistieron las pinturas ru-
pestres. Pero éstas persistieron como expresion simbélica en cultu-
ras mas complejas. Los signos graficos del arte parietal de “*la Tuni-
ta” o Icafio, son muy similares o iguales entre si, tanto si se los
reproducen en metal, como en alfareria o sobre la pared de roca.
Algo semejante ocurre con la iconografia de la cultura de Santama-
riana, aunque en ésta a veces se observan algunas diferencias entre
los signos reproducidos en la ceramica y los de las piezas de metal.
Todos estos hechos, creemos inciden necesariamente en la metodo-
logia ain poco definida a utilizar en este dificil problema.

En la literatura respectiva existen algunos intentos de definir
un ““vocabulario contextual’’ de signos, sobre todo en aquellas cul-
turas que poseen, como las agroalfareras, gran variedad de medios
técnicos como una similar riqueza simbdlica.Pero no esté clara ni
generalizada alin la idea y la conciencia de que el estado de la icono-
grafia debe ser ‘‘total’’ o “‘integral’’ para intentar conocer el signi-
ficado, el sentido y la funcidon de un mensaje iconografico.

Metodologia

En las Gltimas décadas se han hecho entre nosotros, considera-
bles adelantos en material de tecnologia del relevamiento del arte
parietal y en la utilizacién de métodos analiticos numéricos aplica-
dos al mismo. Pero no hemos avanzado en igual medida en lo que
serefiere ala interpretaci6n de funcién y significado. No existe atin
una teoria y una metodologia de validez universal referidas a cslos

puntos y es muy posible que estemos todavia muy lejos de alcanzar
la meta final en este terreno. La gran cantidad de enfoques tedricos
utilizados habitualmente habla muy claro de estas dificultades. La
multiplicidad de métodos son tan variados como las teorias genera-
les de la antropologia, con el agravante en este caso de que algunas
propuestas parecieran llegar a los limites de las formulaciones que
se consideran de validez cientifica. Por la naturaleza de este traba-
jo, no corresponde realizar aqui un analisis de las variadas aproxi-
maciones que se han hecho en este vasto campo. De cualquier ma-
nera, entre las mas conocidas se cuentan la metodologia estructura-
lista aplicada por Leroi Gourhan en la prehistoria europea. Quiza
cierta similitud de método se halla en las interpretaciones de los mo-
tivos que exornan los mantos de cuero de nuestra Patagonia, inte-
pretaciones aplicadas por extension a algunas manifestaciones del
arte parietal, hechas por Schuster (1955).

Nosotros propusimos, en algiin momento, la interpretacion de
un notable petroglifo de caricter anatrépico hallado en el Norte
del Valle Calchaqui. En ese caso particular el énfasis interpretativo
estuvo puesto en el contexto en el que se ubica ese espécimen. Esta-
blecido éste, se busco su significado en la estructura formal de la
representacion y en uno de los conceptos mas extendidos de la cos-
movision andina, como es el de la dualidad, expresado en aquel
caso por laimagen de doble lectura o anatrépica. Menghin introdu-
jo entre nosotros las designaciones utilizadas en Europa para iden-
tificar algunas representaciones graficas del arte prehistorico (labe-
rintos, vulvas, etc.), los que tomados e interpretados literalmente
pueden llevar a equivocos, ya que la validez semantica original de
esas representaciones no necesariamente debe tener el mismo signi-
ficado en las culturas americanas. Sin embargo, en otras circuns-
tancias el mismo autor utilizé analogias etnograficas como el re-
lacionar el significado de los esténciles de manos con ceremonias
practicadas por los Tehuelches historicos. En un intento similar,
Casamiquela buscé correlacionar el arte rupestre nordpatagonico
con informacion etnohistorica.

Schobinger se ha referido especificamente a las representacio-
nesde ‘““mascaras’’ y mascariformes del arte parietal del NOA. Con
un enfoque muy personal de este problema prefiere una metodolo-
gia interpretativa basada en la parapsicologia, en los ritos esotéri-
cos (teosofia) y en la intuicion fenomenolégica. La metodologia co-
rrespondiente a esta aproximacion tedrica no se ha explicitado has-
taahora, por lo que resulta muy dificil juzgar aplicabilidad en casos

concretos. . . . oo
En nuestro medio, algunos investigadores se inclinan a la apli-

cacion de métodos afines a los postulados de la moderna semiologia.

En una de sus numerosas contribuciones a los estudios de arte
rupestre, Gradin propuso la formulacion de un vocabulario icono-
grafico de uno de los estilos del arte parietal patagdnico, al mismo
tiempo que ensayaban una importante comparacion de los mismos
con representaciones grabadas en diversos objetos pertenecientes,
presumiblemente, al mismo contexto.
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Nuestro enfoque metodoldgico en la interpretacion funcional
v ¢l significado de laiconografia utilizada por una determinada cul-
twa, quedan expuestos en la “‘interpretacion integral™ que propo-
nemos ¢n ¢l trabajo va mencionado, donde se explicita especifica-
mente v se la aplica al caso concreto de las placas metdlicas del Area

Andina Mendonal. De manera mucho mds limitada se intenta aqui
Ia interpretacion del motivo *'rostro antropomorfo'’, definido de
acuerdo con el sitio tipo (N°© 2) de El Tolar. Las principales restric-
ciones interpretativas la imponen en este caso el reducido conoci-
micnto del contexto en que se inscriben las figuras en cuestion. Para
¢l caso va mencionado del **sujeto con méascara felinica’’ scimpone
definir y fundar esta designacion. Definido el tema y de acuerdo
con multiples evidencias contextuales, muy largas de enumerar, po-
cas dudas quedan de que el mismo est4 basicamente en relacion con
cl sistema religioso y el ritual que con numerosas variantes locales
encontramos representado en la iconografia de culturas de alguna
manecra relacionadas entre si como Tiahuanaco-Huari y Aguada.

Pero no sdlo tendremos que establecer las relaciones de los sig-
nos con su contexto, sino considerar a éste en los diversos aspectos
de su estructura constitutiva tales como la organizacion de la socie-
dad en un sistema de clases, o de diferentes estatus, de mitades, etc.
De manera similar, en la organizacion politica serd fundamental
determinar si se trata de un simple grupo tribal, un sefiorio o0 un
reino; en religion el problema es muy distinto si estamos frente a
una simple organizacion shamanica, a un sacerdocio organizado
0 a una leocracia.

Finalmente, otro aspecto fundamental sera estudiar el proceso
evolutivo o el desarrollo en el tiempo del tema en estudio, cuya fac-
tibilidad depende de muchas circunstancias pero que el caso de las
placas metalicas ya mencionado, prob6 ser extraordinariamente fruc-
tifero en sus resultados.

Alidentificar y clasificar los signos que integran el vocabulario
de cualquier expresion de iconografia arqueolégica, creemos que
es necesario designar la unidad minima con términos lo menos sig-
nificativos posibles, para evitar que la recepcion del mensaje sea
producto de nuestra propia reelaboracion cultural. Un rostro hu-
mano, como los aqui considerados, puede ser una representacion
““iconica directa’’ de un sujeto cualquiera (un rostro) o bien de una
mascara, la que a su vez es reproduccion grafica, material y movible
de aquél. Si desde el comienzo lo designamos como méscara, se im-
pone dar las razones de tal designaciéon, Demostrado su caricter

de tal, ésta puede presentar gran cantidad de variantes funcionales.
Por ejemplo, es indudable que las mascaras felinicas del personaje

del “‘sacrificador’’ de la cultura de La Aguada son funcionalmente
diferentes a las mascaras de piedra exentas del Periodo Temprano
del NOA. Las primeras serian, seg(n todas las evidencias, parte de
la parafernalia relacionada con el sacrificio humano, al igual que
lo que ocurre con el mismo tema reproducido en las esculturas Tia-
huanaco denominadas Chachapuma. Las segundas se relacionan
al parecer con el culto funerario. Ambas se transfieren al arte rupes-
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tre proporcionando indicios para su posible interpretacion, segiin
veremos.

Contexto cultural

De acuerdo con lo precedente, trataremos de ubicar los “‘ros-
tros antropomorfos’’ del arte rupestre de El Tolar en su respectivo
contexto cultural, para lo cual debemos examinar algunos puntos
fundamentales como el de:

ARQUEOLOGIA LOCAL

Al comienzo hemos hecho algunas someras referenciasa la ar-
queologia del Valle de El Tolar y las magras evidencias que posee-
mos respecto a la presencia de culturas agroalfareras. Por supuesto
que deben encontrarse restos de culturas preceramicas, ya que el
valle se debid prestar para este tipo de ocupacion humana. Las cul-
turas agroalfareras corresponden a distintos periodos del proceso
cultural de El Tolar.

Las culturas del Periodo Temprano, tal como las primeras fa-
ses de Condorhuasi, debieron tener en El Tolar una poblacion per-
manente con buena adaptacion a la altura. En el Periodo Medio,
representado por la cultura de La Aguada, la ocupacion del valle
pudo presentar algunas variantes a las de los valles bajos; quizas
en este momento el valle fue habitado por niicleos periféricos some-
tidos més directamente a los sefiorios que tenian su mejor expresion
cultural en el Valle del Hualfin. La presencia de Aguada en El Tolar
creemos es también muy clara. De la ocupacion del Valle de El To-
lar por las culturas del Periodo Tardio no encontramos nosotros
evidencias directas, s6lo tenemos referencias del hallazgo de piezas
de alfareria pintada en negro sobre rojo, lo que podria indicarnos
hallazgos de ceramica Belén, por lo que debemos esperar los resul-
tados de los futuros trabajos arqueoldgicos.

Las consideraciones que preceden y algunas otras hipdtesis,
deben ser consideradas para explicar las manifestaciones del arte
rupestre del Valle de El Tolar. Pero para complementar estas hipo-
tesis debemos examinar otras evidencias disponibles.

Similitudes con distintos elementos arqueoldgicos

Enla bﬁ;queda de similitudes tipoldgicas de los rostros an-
tropomorfos de El Tolar, se piensa de inmediato en las varias
representaciones de rostros antropomorfos que se encuentran en la
arqucologia del NOA y en regiones aledaias de los Andes. Estas
similitudes llevan a comparar este estilo con:

1) El estilo rupestre de grandes rostros antropomorfos y otros
estilos.

2) Losrostros antropomorfosenrelieve que presentan las urnas
funerarias de diversas culturas del NOA, ya desde el Periodo Tem-
prano,

3) Las mascaras de piedra.

1)Elestilode ““grandesrostros antropomorfos’’ o “rostros fan-



tasticos’’ nos hemos referido hace ya algunos aios. Su sitio tipo se
halla en **El Potrero™ en Laguna Blanca, un lugar de gran riqueza
en arte rupestre que no ha sido estudiado hasta ahora. Los "‘grandes
rostros™ tienen algunas caracteristicas estilisticas y téenicas muy
particulares y muy diferentes a los del tippo Tolar. Ademds, el ta-
maiio de la figura de Laguna Blanca es mayor que las del Tolar
y son muy parecidas o idénticas a figuras de algunos monolitos de
la cultura Tafi. La técnica también es diferente por el predominio
en El Tolar de superficies en bajo relicve.

Otrostemasderostrosse hallanenlaregidnde Cuyo, especifica-

mente en ¢l Valle de Uspallata. Schobinger las denomina *‘cabezas
mascariformes™ y **antropomorfos enmascarados’'. Son represen-
taciones de cabezas humanas que llevan sobre la frente una especic
de gran corona de contorno subcircular y rasgos complejos. Estas
figuras presentan caracteristicas muy distintas de las representacio-
nes de rostros antropomorfos que se hallan en el resto del NOA y
todo parece indicar, en cuanto a su posible origen cultural y disefio
formal, que estamos en presencia de representaciones que tienen un
origen y una significacion especificas. Estamos de acuerdo con su
descriptor que esas figuras se deben a posibles influencias de las cultu-
ras tempranas del Norte Chico chileno, concretamente a la cultura
de EIMolle. Curiosamente, las primerasrepresentacionesqueapare-
cen en esa region serian las mas complejas y elaboradas y carecen
alli de antecedentes conocidos de las que pudieran derivar. Creemos
que existe una similitud de hechos con lo que ocurre en la alfareria
Molle deltipo La '[‘urquia y otros rasgos asociados (laminas de oro,
asa puente, pintura negativa, etc.). Todo esto nos habia llevado hace
afos a emitir la hipdtesis de influencias de las culturas del Sur perua-
no llegadas al Norte Chico por via maritima en épocas agroalfareras
tempranas. Curiosamente y en forma independiente de esas infor-
maciones, parece que Strube habia asignado igual origen a algunos
estilos de petroglifos de la misma zona. Nosotros creemos que una
posible fuente de inspiracion de esas ‘‘cabezas empenachadas’ de
El Molle, pudieron ser figuras similares a las de los tejidos Parakas
gue muestran una “‘figura descendente’” provista de un enorme y
complejo tocado. El estilo y los detalles de esas figuras son bastante
distintos a los de El Molle. Pero algunos detalles de éstas (como pe-
quefios apéndices en lo alto de la figura) pudieron estar indicando
guesetratade figuras o *‘cabezas descendentes’’, conlo quetendria-
mos si no similitudes formales, una idea basica comin. Las cabezas
detocado complejo originales sufrieron sucesivas transformaciones
en el tiempo, llegandose en Cuyo a agregarles un cuerpo en el extre-
mo inferior, ya muy lejos de su imagen y de su posible significado
original. De cualquier manera, formalmente y por su origen y signi-
ficacién, este motivo y estilo es basicamente distinto a los que aqui
estamos considerando.

En gtros lugares del NOA, aparecen algunas figuras de “‘ros-
tros antropomorfos’’ que son parecidas a las del Tolar, pero esta-
blecer cualquier correlacion con estas altimas requeriria descripcio-
nes mas completas de las que han sido publicadas.

2) Losrostros modelados en la superficie de vasijas de al fareria,
especialmente en urnas de distintas culturas agroalfareras del NOA
podrian semejarse a los rostros del arte rupestre de El Tolar.

En América del Sur, rostros en relieve colocados en la panza
o en el cuello de vasos de alfareria aparecen desde las culturas mis
tempranas ylomismoocurreencl NOA. Enelcomplejo San Francis-
co se hallan ya como extraiios rostros zooantropomorfos y lo mis-
mo ocurre en piezas Vaquerias, continuando en el tiempo con va-
riantes técnicas, morfolégicas y funcionales. Urnas con rostros an-
tropomorfos aparecen en las culturas Ciénaga y Candelaria. De la
presencia de la primera tenemos algunos testimonios en El Tolar.
En cuanto a Candelaria, El Tolar cae fuera de su 4mbito geografico.

Es probable que los rostros en relieve de las urnas funerarias
y las mascaras de piedra de uso funebre pudieran tener en su historia
algan vinculo simbélico-ritual. A esterespectoesinteresante consiz-
nar que Victor Nifez Regueiro encontr6 en las urnas de Rancho
Peludoen Venezuela, quelaposiciéndel rostrodel inhumadocorres-
pondiaala mismaorientacionde latapaquellevabael rostro antro-
pomorfo. Existe una indudable relacion simbdlica entre el rostro
enrelievedelaurnayel delinhumado. Elequivalente entrela masca-
rafunebredepiedraometalyel rostrodel duefio del paquete flinebre
creo que es también bastante clara. Es decir, que tanto la imagen
antropomorfa de la urna y la mascara flinebre representan el rostro
del difunto. Ahora bien, aunque haya entre unas y otras un lejano
vinculo genético, de base simbolicas y estructurales en el caso parti-
cular de los rostros antropomorfos de El Tolar, su similitud técnica
y tipologica es mucho mayor con las mascaras de piedra que con
los rostros de las urnas funerarias.

3) En la arqueologia del NOA aparecen mascaras de distintos
tipos hechas de diversos materiales como piedra, metal, madera y
otros materiales. Pertenecen a diferentes contextos y tienen distinta
cronologia.Por su similitud técnica y estilistica con los rostros de
El Tolar, las que mas nos interesan son las mascaras de piedra.

Nuestra busqueda bibliografica estd muy lejos de ser exhausti-
va. Delas mascarasconocidas, la gran mayoria procede de Catamar-
ca. Esta distribucidon geografica resulta bastante sugestiva.

Aligual quelo que sucede conlas famosas mascaras teotihuaca-
nas, la casi totalidad de las mascaras del NOA son producto de sa-
queos vandalicos de los huaqueros; esto impide establecer una aso-
ciacion contextual exacta. Un solo ejemplar, al parecer inconcluso,
fue excavado por las expediciones Barreto y no permite muchas con-
clusiones porlo poco definitorio de los elementos asociados, aunque
parece pertenecer a la fase mas antigua de la cultura Condorhuasi
(Fase Rio Diablo). Estoubicaria lasmascaras de piedraenel Periodo
Temprano de las culturas agroalfareras del NOA y especificamente
en la cultura mencionada. La mascara hallada en Tafi permitiria
inferir una asociacion con la cultura homoénima. Es probable que
porsuestilo, tamaio yexcelenciadeejecucion, lasmdascaras Romaia
y la del Musco de Chicago se incluyan en esta misma cultura. La



cultura Tafi e en parte contemporanea con la de Condorhuasi, de
manera que ne s extraio que havan compartido o intercambiado
clementos culturales. 1 a posible aparicion de una mascaraen lacul-
tura Alamito confirmania este punto de vista, ya que esta cultura
comparte clementos con las culturas Coéndorhuasi y Tafi.

En cuanto a la funcion de las mascaras sabemos que pueden
ser mun vanadas, Nordesnkiold las divide en: mascaras funerarias,
dedanza, decaza y de abrigo y quizas habria que agregar las utiliza-
dasen otras ceremonias especificas, como por ejemplo, las mascaras
felimcas utihzadas por los oficiantes de La Aguada en sus sacrificios
rituales, segun aparecen cn la rica iconografia de esta cultura.

Nuestras mascaras de piedra son demasiado pesadas para ser
usadasendanzas yceremonias; uncjemplardel Museode Catamarca
pesa 4 kg. Descartando otros usos, nos quedaria la posibilidad de
que scan mascaras funerarias. Lo mismo ocurre al parecer, con las
mascaras metalicas de oro de la Quebrada de Humahuaca. En gene-
ral, las mascaras de piedra, como las metalicas, son objetos poco
comunes 0 excepeionales en la arqueologia del NOA. Por lo que
se puede deducir que su uso también fue restringido. Es decir, que
st fueron objetos funerarios, éstos estaban destinados solo a los je-
fes tribales o de linajes importantes, los que a veces asumian ambas
funciones.

Es muy estrecha la similitud estilistica y técnica entre Jas masca-
rasexentasde piedradelasculturastempranasdelaregion Valliserra-
na v el arte de los rostros de El Tolar. Las variantes del contorno
de las mascaras de piedra son las mismas en unos y otros. El trata-
miento de ojode predominio circular, y lasbocascirculares u ovales,
es también igual. El rasgo mas caracteristico es la continuidad de
0jos y nariz en una saliencia en formade T, que comparten por igual
el arte rupestre y las mascaras de piedra.

Una diferencia bien notable la constituyen [as narices muy sa-
lientes, verdaderos picos de ave, que presentan algunas mascaras
depiedra. Quizasestasdiferencias sedebena unaimposicién técnica.
En efecto, era muy dificil que los rostros esculpidos en la pared de
roca pudieran haber tenido narices muy salientes; su ejecucién hu-
biera requerido una tarea tres o cuatro veces mayor en el excavado

del rostro.
Las mascaras de piedra de tipo Tafi son muy distintas desde

el punto de vista estilistico y del tamafio de las del arte rupestre de
El Tolar.

Resulta un tanto curiosa la aparicion de mascaras de piedra
enel NOA. Noselas haencontrado, que sepamos, en Peri o Bolivia,
pero vuelven a reaparecer, y en forma también excepcional en Co-
lombia, en el area Tairona, en la que se dan también, mascaras con
enormes narices en forma de pico de pajaro. Puede tratarse de un
caso de convergencia a partir del culto a ancestro o jefes de linajes,
extendido por toda la region de Los Andes en la época agroalfarera
fernprana, o bien a una difusién que se oper6 a lo largo de la ceja
oriennal de los Andes, y que trajo al NOA, otros elementos poco
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o nada utilizados en los Andes Centrales como las urnas antropo-
morfas, las hachas monoliticas, los adornos periauriculares, los tri-
podes con sonajeros, etc.

La utilizacién de las mascaras de metal en los fardos funerarios
andinos, significa una honra finebre al difunto de jerarquia para
perduracion de su memoria.

Este ceremonial se da en los Andes en las suntuosas tumbas
delos jerarcas Chimiies y Mochicas. Lo mismo debié ocurriren Tia-
huanaco y otros reinos andinos. En menor grado, en los modestos
seforios de la Quebrada de Humahuaca; en la cultura de Alfarcito
parece ocurrirel mismo ceremonial flinebre. Peroestasson pricticas
rituales en las que culminan costumbres andinas mucho mis anti-
guas, relacionadas con el culto de los ancestros. Los modestos conos
detierra “‘samiris’ y “‘mallkus’’ de los pueblos altiplanicos habrian
tenido un sentido semejante.

En el caso del arte rupestre de El Tolar, la perduracion de la
memoria de los personajes honrados pudo hacerse a través de la
reproduccion, estilizada, de surostroesculpidoen piedra. Obsérvese
que en el gran friso del Sitio N° 2 no hay superposiciones de rostros;
éstos se esculpieron unos junto a los otros, probablemente en distin-
tos momentos, pero respetando las imagenes existentes sin superpo-
nerlas. La utilizacion del mismo lugar pudo significar que el sitio
tenia un caracter especial de sacralidad, sin ser por eso excluyente,
ya que se encuentran otros rostros antropomorfos en los Sitios N”
1,3y5.

Resumen y conclusiones

1. Esta nota proporciona informacion sobre la existencia de
unsectordelarterupestre hastaahoradesconocidoenlaarqueologia
catamarqueiia. Se destacé la diferencia ecolégica entre el valle de
El Tolar y los valles bajos aledaiios y la indudable gravitacion que
estas diferencias debieron tener sobre las respectivas culturas en las
distintas épocas de su ocupacion.

2.Seproporciona lalocalizaciondecincositios visitados, desta-
cdndose el gran interés que su estudio puede proporcionar a la
arqueologia regional.

3. Sedefineel estilo de “‘rostros antropomorfos’' como el rasgo
mds caracteristico del arte rupestre de El Tolar, estilo cuyositio tipo
es el N° 2,

4, Se trat6 de ubicar el estilo definido en un contexto cultural
conocido. Seanalizaron diferentes posibilidades através desucorre-
lacién morfoldgica y estilisticaconlas urnas de rostro antropomorfo
del NOA y delas pocas referencias que tenemos sobre la arqueologia
deElTolar. Se hallé que las mayores similitudes de los rostros antro-
pomorfosdelarterupestrede El Tolar, desdeel puntode vistamorfo-
l6gico y téenico, es con las mascaras de piedra que se han descripto
en la arqueologia del NOA, especialmente a las halladas en el Valle
del Hualfin y en general en el territorio catamarqueio, Estas masca-



ras s¢ ubican en el Periodo Temprano, y posiblemente en la primera
fase de la cultura Céndorhuasi (Fase Rio Diablo, 200 aC a 200 dC).
Funcionalmente las mascaras mencionadas debieron servir para ser
cosidas al paquete funebre de jerarcas tribales o de linajesimportan-
tes. Porextension seadelantala hipdtesisde quelas figurasderostros
enrelicve de El Tolar cumplieron una funcién similar de honra fine-
bre recordatoria de ancestros, idea muy extendida en el drea andina.

En algiin lejano futuro quizas llegaremos a poder seguir el hilo
sutil que a través del mundo de los simbolos nos conduce desde las
expresiones mas sencillas del culto a los ancestros, a las imagenes

reproducidas en las urnas funerarias con rostros antropomaorfos y
a las mdscaras de piedra de los grupos tribales, y luego a las de oro
o metales preciosos de los sefiorfos y reinos de mayar complejidad
en su organizacion socio-politica. El conjunto se inscribe dentro de
la cosmovisién andina en general y del NOA en particular,

5. Se destaca la urgencia con que deben realizarse las investiga-
ciones arqueoldgicas de El Tolar y en especial de su arte rupestre,
tanto por su interés intrinseco como por la paulatina destruccion
a la que estdn sometidas sus expresiones, tanto por los agentes natu-
rales como por la accion humana.

Muscaras en el Farallon del sitio 2

71



Y I \ PR L
’ ft‘ N"iJ Il r/un--rlﬂn
p i ¥ 18 g
i R gw :_‘,,t‘d_ll7| Illl.:_l gllr[J;J
33 e . i Q:i"ll '_g';'(") L "'3".._“:':f "
34!
= |
‘ﬁ:i?rn [
30

o

m? de laMadaers

laGarrapata

64°
r.c.
—=2d Buenod Aj,q,
650 ":'-—-
30
Los otros productos minerales de explotacion, no seflalados en el plana son: el gneis, el talco, la kaolina,
el yeso, el espato de Islanda, la tierra de infusorias y, en las salinus, la sal comun (V. texto descriptiva).
------------- Limite de los terrenos geolégicos
Ferru carriles
~. —— C(aminos
@® © 0 + Pueblos, pueblitos
& ® Cerros; Minas
Altitudes en metros
SIERRA DE ACHALA,
SRS DE POCHO; Los Qigantes, Fampa de 8. Luis
Ces Yarba Buess Poca. Boroa, sic
SIERRA CHICA

Pampa de Pocho

R T

BELE UIE Faith im i e g gt . 3
e ."m“,:““.‘ " SR COR S TERPCR e O CHLES RAMGL Ok AEESY DIRITA  BE e
AR OEM0. iy EAGUIRTON amimduicus, TALGITCS, GlOMTI © BLAFLATMG  wo-TRewes
LR LA PUNILLA, ThaRlng FamPLang

La Punilia

CORTE TRASVERSAL POR LA SIEARA DE CORDOBA

ARSI A | R
AL e

Plano geologico. y corte transversal de lus sierras de Cordoba efectuado a principios de siglo por el gedlogo alemdn contratado
por la Direccion de Minas Dr. G. Bondenbender.





