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INTRODUCCION 

El mármol y el granito, en todas sus expresiones litológicas, son usados desde tiempos 

inmemoriales1 en el  revestimiento de monumentos dedicados  a  recordar diferentes 

acontecimientos  como batallas,  fechas patrias, memorias de personajes  así  como  la 

celebración de ritos religiosos; no sólo por su belleza, sino también por su durabilidad 

y resistencia además de una forma de representación de diversos sentimientos2.  

El mármol (del griego marmairo = brillo) forma parte del grupo de rocas  lapídeas que 

son  los materiales  utilizados  en  revestimientos  y  construcción.  Comercialmente,  los 

mármoles  son  calizas  de  colores  variados  y  formas,  sin  importar  la  génesis  o  la 

composición química; geológicamente  los  llamados mármoles comprenden diferentes 

rocas  con  variados  orígenes,  principalmente  sedimentario marino  o  por  un  proceso 

denominado  metamorfismo,  donde  una  roca  madre  sufre  determinados  cambios 

(temperatura‐presión‐profundidad)  que  la  van  a  transformar  en  una  roca  diferente; 

todo esto tiene como consecuencia los diferentes colores, las estructuras veteadas, las 

                                                            
1 Borghini, G. 1992. Marmi antichi. Roma: De Luca Editori d’Arte. 
2 Lazzarini, L. 2004. Pietre e marmi antichi. Padova, Editorial Cedam. 
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formas brechosas, el  tamaño de  los  cristales, etc. Entonces el nombre  comercial de 

mármol  puede  incluir  mármol  en  sentido  estricto  o  calizas  marinas  de  diferentes 

colores,  comprendiendo  calizas  negras,  calizas  fosilíferas,  o  puede  incluir  también 

calizas formadas por el pasaje de aguas cargadas de carbonatos, etc. 

Los mármoles  han  sido muy  utilizados  como material  para  escultura  en  diferentes 

culturas, especialmente  la romana y  la griega; también han sido muy buscados como 

revestimiento de paredes; la importancia del mármol se debe a la dureza que ofrece al 

ser trabajado, la belleza del pulido, el color del mármol, que para la variedad estatuaria 

de  Carrara  es  el  color  blanco  puro.  Cuando  es  tallado  el  mármol,  se  producen 

pequeñísimas fracturas donde se pueden observar granitos de carbonato de calcio que 

brillan como miles de puntos cristalinos, por lo cual un buen trabajo depende no sólo 

del  tallado,  sino  también  del  pulido  así  como  los  materiales  usados  para  pulir  la 

estatua.  

Una de las principales calizas utilizadas en el cementerio azuleño son la caliza negra y 

la  “chocolate”  además  de  la  dolomía,  ambas  de  la  zona  de  Sierras  Bayas.  La  caliza 

negra, cuya explotación comenzó hacia 1882, además de ser utilizada en  la  industria 

del cemento (1919)3 y  la cal, tuvo un uso  importante en el revestimiento de bóvedas 

de  fines  del  siglo  XIX  (incluyendo  bóvedas  de  la  Recoleta),  por  su  tono  oscuro,  en 

consonancia con el dolor por la pérdida del ser querido. La dolomía (o dolomita) se la 

viene  explotando  desde  principios  del  siglo  XX  como  revestimiento  (en  especial  la 

variedad  dolomía  dorada),  en  siderurgia,  etc.;  presenta  capas  de  carbonatos  de 

diferentes colores, siempre en tonos amarillentos a grises. Luego le siguen en orden de 

importancia los mármoles italianos, como el mármol de Carrara, el mármol portoro, el 

mármol botticino y otros.  

En  el  caso  del  cementerio  platense,  las  rocas  ornamentales  son  algo  escasas,  se 

destacan mármoles  italianos  y  granitos  en  general  argentinos,  en  especial de  Sierra 

Chica y San Luis. Uno de los materiales utilizados en una de las bóvedas es la arenisca 

                                                            
3 Angelelli, V., Villa, J. R. y Suriano, J. M.1973. Recursos minerales y rocas de aplicación de  la provincia de Buenos 
Aires. Anales 2, LEMIT. La Plata, Argentina. 



Balcarce  o  “piedra  de  Mar  del  Plata”4  (Fig.  1)  que  se  puede  observar  en  las  80 

columnas de la catedral de La Plata y en la parte posterior del coro. 

 

 

Figura  1. Mapa  geológico‐minero  de  la  provincia  de  Buenos  Aires5.  SCh:  Sierra  Chica.  SB: 
Sierras Bayas. B: Balcarce. Las flechas indican la ruta seguida por los materiales, desde su lugar 
de origen hasta su utilización. 

El otro tipo de roca ornamental muy utilizado es el granito, que es una roca formada 

por  la  consolidación  del  magma.  En  los  dos  cementerios  estudiados  se  utilizan 

                                                            
4 Radice, M. M.  (1949). Piedras de construcción, de pavimentación y decorativas usadas en  la ciudad de La Plata. 
Revista del Museo de La Plata, Serie Técnica y Didáctica, 2: 1‐59. 
5 http://www.mp.gba.gov.ar/sicm/mineria/mapa.php. 



variedades locales de granito de muy buena calidad, como las extraídas de la provincia 

de Buenos Aires (Ej. granito Sierra Chica) o los granitos de San Luis como Rosa de Salto. 

Un  granito  ornamental muy  usado  por  su  resistencia,  color  y  brillo  es  la  variedad 

conocida como Labradorita que es de origen noruego, muy usada para revestir frentes 

en La Plata durante los años 30 y 40 cuyo mejor ejemplo es el frente del diario El Día. 

Una  roca muy  interesante  usada  en  un monumento  del  cementerio  platense  es  la 

piriapolita  (Fig.  1),  extraída  entre  los  años  1895  a  1940  de  la  zona  de  Piriápolis 

(Uruguay) y se la puede observar en el Ministerio de Economía en Paseo Colón (Ciudad 

Autónoma). 

 

CEMENTERIO DE LA PLATA 

El cementerio platense formó parte del proyecto de  la ciudad de La Plata presentado 

por Benoit, fue pensado como un cementerio secular, no incluía un espacio destinado 

a  la religión,  la capilla fue construida mucho tiempo después,  lo cual respondería a  la 

ideología masónica. 

Aunque la ciudad de La Plata fue inaugurada en 1882, recién en 1887 fue habilitado el 

cementerio.  El  acceso  principal  al  cementerio  es  similar  a  un  templo  con  columnas 

dóricas, lo cual da idea de grandiosidad e importancia6 7. 

El  cementerio  de  La  Plata  está  dividido  en  sectores  (Fig.  2),  el  correspondiente  a 

bóvedas y panteones presenta  la particularidad de nicheras familiares, algunas de  las 

cuales ostentan mármoles italianos interesantes, carrara, botticino, rosado y travertino 

entre otros. 

 

                                                            
6 Rizzo, A. Sempé, M. C., Catullo M. R. y Shimko S. 2000. Ideología y Funebria a fines del siglo XIX y principios del XX 
en el  cementerio de  La Plata.  En Unidad  y Diversidad en América  Latina: Conflictos  y Coincidencias.  Edición del 
Centro de Graduados en Historia. Universidad Católica Argentina, Buenos Aires. 
7 Sempé M. C. y Flores O. B. 2011. El cementerio de La Plata y su contexto histórico. La Plata, Municipalidad de La 
Plata. 



 
Figura 2. Imagen Google Earth de la ciudad de La Plata y un detalle del Cementerio Municipal. 
El recuadro rojo marca el sector de bóvedas y nicheras. El sector blanco corresponde al área 
fundacional. 

 

1.‐ Bóveda en honor a los Caídos en la revolución de 1956. 

Está revestida en arenisca Balcarce (Fig. 3), de color blanco grisáceo, donde se pueden 

observar  las  gradaciones  en  los  tamaños  de  granos  de  arena  parcialmente 

consolidados,  lo  cual  ocasiona  cierta  facilidad  para  alterarse  sobre  todo  por  acción 



biológica.  Asimismo,  esa  consolidación  parcial  le  permite  al  marmolero  cortar  los 

bloques y  realizar algunos  tallados. Se puede apreciar  la “gradación” de  las distintas 

capas de granitos de cuarzo,  lo cual  le otorga cierta belleza. A pesar de ser una roca 

que tiene buena presencia y es fácil de trabajar, no ha sido muy usada en La Plata.  

 

 

Figura 3. Bóveda en honor  a  los Caídos en  la  revolución de 1956. En  rojo  se marcan  zonas 
maltratadas por acción antrópica (manchas de óxido) o biológicas (líquenes). 



 

En la figura 4, se pueden ver con más detalle la disposición de los bloques de arenisca y 

el  trabajo  realizado  en  la  misma.  Como  los  poros  no  han  sido  rellenados 

intencionalmente, el espacio es atacado por  líquenes y algas, dándole un color negro 

que le resta buen aspecto.  

 

 
Figura 4. Detalles del Monumento en honor a los Caídos en la revolución de 1956 

 

2:‐ Bóveda Pagés.  

Esta bóveda está revestida por piriapolita, se trata de una roca granítica procedente de 

la  región  de  Piriápolis,  Departamento  de  Maldonado,  Uruguay.  Fue  extraida  por 

Francisco Piria quién comenzó la explotación de las canteras de piriapolita; al principio 

con la ayuda de caballos y carretas y lo hacía llevar hasta el mar. Posteriormente Piria 



conectó  la  cantera  y  el  pueblo  con Montevideo  por medio  del  tren.  Estas  canteras 

están ubicadas en  las  cercanías del Cerro Pan de Azúcar  y  fueron explotadas desde 

1896 aunque actualmente el yacimiento está en una zona de reserva natural, es decir 

que no se explotan. Este material se utilizó en Uruguay para revestir el monumento al 

general  Artigas,  héroe  máximo  uruguayo,  por  lo  cual  es  conocida  como  “Sienita 

Artigas”  además  de  otros  edificios  en  Montevideo.  En  Argentina  se  empleó  la 

piriapolita  pulida  para  revestir  el  sector  exterior  del  basamento  del Ministerio  de 

Hacienda de  la Nación, edificio que comenzó a construirse en 1937 y está emplazado 

sobre la calle Hipólito Yrigoyen entre Balcarce y Paseo Colón y frente a la Casa Rosada. 

En  la ciudad de La Plata también se utilizó la piriapolita pulida en una casa particular, 

calle 8 y 53 que se conserva en muy buenas condiciones. 

 

 

 

Figura 5. Bóveda Pagés. A la izquierda detalle de la roca usada (Piriapolita). 

 

La bóveda de la familia Pagés está revestida en su exterior en piriapolita8, mayormente 

pulida, está ubicada en el sector K y ocupa un lote esquina de manzana, sobre una de 

                                                            
8 Carrasquero, S.  I. 2013. La piriapolita  (labradorita) de Uruguay usada en el Cementerio de La Plata.  II  Jornadas 
locales de Valoración patrimonial de Cementerios de la República Argentina. La Plata, Argentina. 



las avenidas. Se trata de una réplica de un templo egipcio de planta cuadrangular (Fig. 

5)  Presenta  columnas  lotiformes  de  fuste  estriado  en  piriapolita  que  presentan  un 

capitel antropomorfo, de dos caras egipcias a ambos  lados de  la puerta;  las paredes 

están  revestidas  con  esta  roca  ornamental  pulida  y  rellenas  todas  las  oquedades 

naturales. 

En los hastiales de la entrada, la piriapolita fue colocada sin pulir y se pueden observar 

oquedades propias de  la roca que transcurrido el tiempo podría causar problemas de 

conservación, pues se  infiltra el agua y produce zonas de debilidad. La herrería de  la 

puerta y de  la entrada  lateral de cajones, repite el detalle de  las caras egipcias en el 

zócalo,  en  forma  semejante  al  de  la  bóveda  Pelanda  Ponce,  aunque  en  la  parte 

superior el adorno floral de la herrería es diferente. En el techo, que es plano, presenta 

como remate una escultura de la Esfinge, apoyada sobre una estructura escalonada. 

 

 

CEMENTERIO DE AZUL 

Es  imposible  saber  la  fecha exacta en que  se  inauguró el actual Cementerio Central, 

pero revisando los libros de actas de la Municipalidad de 1857, en folios 66/68 se pide 

la  construcción  de  una  casa  para  el  encargado  del  cementerio  y  la  plantación  de 

árboles. La bóveda más antigua registrada data de 1862, perteneciente a la familia de 

Marcelino  Rivière,  un  francés  dueño  de  uno  de  los  primeros molinos  harineros;  la 

misma está ubicada sobre el paredón que linda hoy al cementerio de disidentes9, que 

en el momento de la edificación era lindero a la calle Arenales. 

 

                                                                                                                                                                              
 
9 Adam, S. G. 2005. Funebria, dualidad de significación  iconográfica en la ciudad de Azul. En Maronese, L. (Comp.) 
Patrimonio cultural en cementerios y rituales de la muerte, 1: 29‐42. Buenos Aires.  



 
Figura 6. Imagen Google Earth de la ciudad de Azul donde, en la imagen superior, el recuadro 
rojo marca la ubicación general del Cementerio y el recuadro amarillo la Plaza San Martín. En 
el detalle de  la  figura  inferior,  el  recuadro  verde marca  el  área de bóvedas  y monumentos 
funerarios,  el  recuadro  amarillo  el  sector  fundacional  y  el marco  rojo  es  el  sector  conocido 
como Disidentes. 

 



El cementerio  fue ampliado  repetidas veces y  reformada  su entrada definitivamente 

en  1938,  por  el  Arquitecto  Francisco  Salamone10  donde,  de  un  estilo  neoclásico 

italianizante, pasó a un estilo ambivalente entre Art Déco Cubista y Monumentalista, 

que semeja una gran puesta escenográfica en la que se distinguen grandes bloques de 

color gris, de líneas horizontales y fraccionamientos verticales en los que se apoyan las 

siglas RIP tan descomunales en tamaño que sólo pueden ser apreciadas a la distancia. 

En esta entrada  se usaron  las calizas negras de  la  zona de Sierras Bayas y el granito 

Sierra Chica que hacen de basamento (Fig. 1).  

 
Figura 7. Actual entrada al Cementerio Único de Azul, obra del arquitecto‐ingeniero 
Francisco Salamone. Las letras RIP están realizadas en caliza “chocolate”. 
 

En el cementerio Único de Azul, además de mármoles blancos, calizas negras y mármol 

rosado, se destacan otras variedades como mármol botticino y mármol negro portoro 

(un mármol utilizado por  los  antiguos  romanos) extraído de una  cantera de  Liguria, 

Italia y considerado actualmente como un mármol de lujo. 

 
                                                            
10 Adam, S. G.; Aguirre, J. V., Caggiano, Ma. A.; Carrasquero, S.  I. y Eilers G. A. 2010. Revalorización Patrimonial y 
acogida social de la obra del Ingeniero Francisco 
Salamone, en la necrópolis de Azul, Provincia de Buenos Aires. XI Encuentro Iberoamericnao de valoración y gestión 
de cementerios patrimoniales. Paisandú, Uruguay. 



1.‐ Monumento Gómez de Enciso (1922) 

El monumento a  la señora María Gómez de Enciso  (Fig. 8)  fue  levantado en  los años 

20,  en  honor  a  una  dama  (1869  La  Flores‐1920  Azul)  que  se  ocupó  de  los  niños 

huérfanos en Azul. La base está realizada en mármol portoro con escalones, también 

presenta una pared vertical en mármol botticino que  sirve de apoyo a  la estatua de 

una mujer que mira al cielo mientras rodea con amor a dos niños.  

El mármol portoro (Fig. 8a) es de uso suntuario, se trata de una caliza negra de origen 

marino con gruesas venas en color blanco o dorado (de ahí el sufijo oro con que se lo 

conoce), también se  lo usó en el monumento funerario realizado al Gral. Belgrano en 

Buenos Aires, es de la región de Liguria (Italia), y ha sido utilizado desde la época de los 

romanos. En Italia se lo usó mucho durante la época de Mussolini aunque actualmente 

las canteras están agotadas. 

El mármol  botticino  (fig.  8b)  es  de  color  blanco  cremoso,  en  realidad  es  una  caliza 

fosilífera, es decir que si se la observa con atención, se pueden ver restos de conchillas 

marinas, es originario de la región de Brescia (Italia), el uso adecuado es para interiores 

(por  ejemplo  en  altares  como  en  la  catedral  de  La  Plata),  pues  es  una  roca  poco 

resistente  a  la  acción  atmosférica; un monumento muy  conocido  es  el Monumento 

Nacional a Victorio Manuel II, el padre de la unidad de Italia (1868) en Roma. 

De  las  dos  rocas,  sólo  el mármol  botticino  presenta  algún  tipo  de  diseño,  son  dos 

coronas de  laureles con cintas y el conjunto está rematado con mármol portoro en  la 

parte superior. 

 



 

Figura 8. Monumento a la memoria de María Gómez de Enciso. a.‐ Se observa la base 
en  mármol  portoro.  La  estatua  está  realizada  con  mármol  de  Carrara  de  tipo 
estatuario. b.‐ Se observa el mármol botticino con detalles de esculpido.  
 
 
2.‐ Bóvedas neorománico italiano 

Otro grupo de monumentos con rocas ornamentales son  los que se encuentran en  la 

avenida central, dentro del área fundacional,  levantados entre 1881 y 1905 donde se 

construyeron  30  monumentos  funerarios  que  presentan  como  características 

principales la policromía en la fachada principal (Fig. 9).  



 
Figura  9.  Algunos  monumentos  neorománico  italiano  en  el  Cementerio  de  Azul.  a.‐ 
Revestimiento  en  mármol  de  Carrara/dolomía  dorada.  b.‐  Revestimiento  en  caliza 

negra/dolomía  dorada  y  columnas  en  dolomía.  c.‐  Bóveda  de  la  familia  Peyrot‐Pourtalé 
(1905), se observan mármol de Carrara, caliza negra y dolomía de Sierras Bayas. d.‐ Detalle, 

donde se aprecia la base de una columna, en la entrada y la acción biológica sobre las rocas. 

 

Algunas de  las bóvedas presentan una arcada con columnas y/o pilastras o bien una 

entrada de forma cuadrangular con dos o cuatro columnas y/o pilastras. En general las 

puertas son de hierro  forjado, en general con una cruz cristiana en  la zona central y 



espigas  de  trigo  en  forma  radiada  en  la  parte  superior  o menos  comúnmente  se 

encuentran estas espigas en algunos sectores inferiores de las puertas.  

Las bóvedas descriptas en esta ponencia presentan ojos y deltas en mármol de carrara; 

en  algunos monumentos  se  pueden  observar motivos  de  “art  nouveau”  tallados  en 

mármol de carrara, estrellas de cinco puntas trazadas en caliza negra (Figs. 9c y 10a); 

antorchas,  anclas,  espadas  y  guadañas de  la muerte unidas por  cintas  y  talladas en 

dolomía amarillo oscuro, clepsidras en mármol blanco o en dolomía, angelitos en  las 

puertas custodiando  la entrada tallados en mármol de Carrara; corazones en mármol 

gris bardiglio imperial (Italia) veteado de blanco entre otros diseños.  

En  la mayoría de  los  techos se pueden observar cruces;  también pequeños obeliscos 

en caliza negra, destacándose una de  las bóvedas por presentar una pequeña cúpula, 

que recuerda el Duomo de Florencia; también presentan volutas (estilo neorománico 

italiano) realizadas en mármol de Carrara (Fig 10b). Algunas bóvedas tienen el piso en 

damero (caliza negra/mármol blanco); los zócalos suelen ser de caliza negra de espesor 

importante (10 cm) y los escalones de acceso son en general de mármol blanco o caliza 

negra (Fig. 9c). 

Lateralmente  en  muy  pocas  bóvedas  se  continúa  el  diseño  policromático, 

posiblemente por expreso deseo de las familias adquirientes de los monumentos o por 

causa de posteriores arreglos,  con excepción de dos bóvedas de  tipo  florentino que 

presentan  las paredes  laterales y posterior recubierto en piedras y una tercer bóveda 

florentina que  lateralmente está revestida por material de mortero con un diseño de 

líneas que imitan junturas de ladrillos y que terminan en un delta. La más monumental 

tal vez  sea  la perteneciente a  la  familia Peyrot‐Pourtalé  (1905) que  se observa en  la 

figura  9c,  realizada  en  estilo  neorománico  italiano  variedad  florentino  (las  bandas 

mármol/caliza  negra  tienen  el  mismo  ancho)  y  elevada  sobre  el  nivel  general  de 

fundación del cementerio con cinco escalones de caliza negra,  la puerta es de  forma 

cuadrada  con un delta en dolomía dorada  (el nombre  comercial de  la dolomía  cuyo 

color es amarillo homogéneo) con doble columna y otros dos deltas lateralmente. 



 
Figura 10. Algunos detalles decorativos realizados en distintos materiales. a.‐ Estrella flamígera 
tallada  en  caliza  negra.  b.‐  Volutas  en mármol  de  Carrara.  c.‐  Ojo  (símbolo masónico)  en 
mármol. d.‐ Columnas en caliza negra donde se  la observa casi fuera de su eje por causa del 
movimiento del suelo y  las paredes revestidas en mármol y caliza negra. e.‐ Puerta en hierro 
forjado con el detalle de espigas (símbolo masónico). 
 

 



CONCLUSIONES 

En  una  próxima  etapa  se  procederá  a  reconocer  la  acción  biológica  en  estos 

monumentos,  es  decir  identificar  taxonómicamente  las  algas  y  líquenes 

principalmente; en cuanto a  la acción antrópica, se  intenta cuantificarla, pero resulta 

difícil  repararla, muchos  de  los monumentos  no  tienen  herederos  o  si  los  hay  no 

pueden hacer frente al mantenimiento de los mismos. 

Este  trabajo  propone  el  estudio  comparativo  de  los  cementerios  de  dos  ciudades 

bonaerenses, Azul y La Plata, ciudades que presentan influencia europea marcada por 

la  migración  de  los  siglos  XIX  y  XX.  Esta  influencia  se  traduce  por  la  elección  de 

materiales  utilizados  y  los  estilos  arquitectónicos  elegidos  para  levantar  los 

monumentos  funerarios.  En  los  mencionados  cementerios  se  han  usado  rocas 

ornamentales provenientes de  la provincia de Buenos Aires, que a  través del  tiempo 

han demostrado excelente aptitud para el uso externo así  como mármoles  italianos 

conocidos como mármol de Carrara entre otros, que sin ser de  la variedad estatuario 

(el más raro y caro) han resultado de muy buena calidad. En cuanto a las calizas negras 

bonaerenses,  cuya  explotación  comenzó  hacia  1880,  se  han  usado  no  sólo  para 

revestir, sino que también para realizar pequeñas obras de relieves que se mantienen 

perfectamente, después de muchos años. 
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